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1. LA FENOMENOLOGIA DEL ESPACIO

"La fenomenologia trata del estudio de las esencias; la arquitectura posee
la capacidad de hacer resurgir las esencias. Relacionando forma, espacio y luz, la
arquitectura eleva la experiencia de la vida cotidiana a través de los multiples feno-
menos que emergen de los entornos, programas y edificios concretos. Por un lado,
existe una idea/fuerza que impulsa la arquitectura; por otro, la estructura, el ma-
terial, el espacio, el color, la luz y las sombras intervienen en su gestacion” [1].

Es a través de la materia como se construyen las ideas. La creacién del espa-
cio a partir de una idea o concepto arquitectdnico se produce a través de materias
como el lugar, la luz, la gravedad y el material.

La percepcion del espacio arquitecténico estd directamente ligada a dichas
materias. Los fendmenos presentes en la realidad: luces, sombras y reflejos, soni-
dos y olores, texturas y sensaciones se manipulan y se ponen en valor a través de
la materia y sus propiedades en el espacio.

La ceramica es el resultado final de un proceso fisico en el que se transforma
la materia primigenia, la tierra, mediante la abstraccion geométrica, en material
para la construccion del espacio.

La ceramica como material posee unas propiedades capaces de modificar la
percepcion del espacio en funcidén de su forma, color o tratamientos sobre la su-
perficie.

La ceramica y los esmaltes contienen la luz y los reflejos, son vehiculos lumi-
nicos y materiales de las propiedades fenomenoldgicas del espacio. Son capaces,
en funcion de sus propiedades, de transmitir profundidad o tersura, contener la
sombra y los reflejos, la luz y el color y producir una vibracién latente en la per-
cepcion del espacio.

El material es capaz de vibrar con el lugar y sus fendmenos, en su tension
con la luz, la temperatura o el sonido, creando una atmédsfera de materia en el
espacio.

2. DOS EXPERIENCIAS: PIETILA Y UTZON

Sera a través de dos obras de arquitectura como nos acercaremos a los con-
ceptos de espacio, gravedad, material, luz y color: la Iglesia de Kaleva de Reima
Pietila en Tampere y el Museo de Silkeborg de Jorn Utzon.

En estas dos obras, el uso de las piezas ceramicas similares [2] aplicada de
diferente modo produce distintos efectos en la percepcion del espacio y en la ten-
sidén entre éste y el lugar.
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Figura 1. Boceto conceptual de la iglesia de Kaleva.
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Figura 2. Boceto conceptual del museo de Silkeborg.

La iglesia de Kaleva en la localidad finlandesa de Tampere es el resultado de
un concurso que en 1959 gand el arquitecto expresionista finlandés Reima Pietila
(1923-1993).

El proyecto, que desde sus origenes hasta su finalizacion en 1965, persigue
una clara voluntad de monumentalidad se situa de forma exenta en una explanada
elevada en una posicion central, por lo que genera un polo de atraccion social en
la ciudad.

Pietila opta por dar solucién al programa religioso mediante un espacio uni-
tario de 50m de longitud en su lado largo y 30m de altura envuelto por una estruc-
tura vertical de muros quebrados de hormigdn y pafios de vidrio.

Serd en este proyecto donde los estudios en torno a la forma arquitectdnica
que el arquitecto habia desarrollado durante ainos comenzaran a materializarse.

En los afios 60, en la arquitectura finlandesa, la ceramica se usaba de forma
sistematica en los exteriores de los edificios institucionales, asi es que Pietila, al
igual que Alvar Aalto lo haria en otros proyectos como el auditorio de Seinajoki,
utiliza la ceramica para revestir el exterior de los muros de hormigdén y dar una
cierta unidad a la imagen monumental de edificio [3].
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Figura 4. Alzado y seccidn de la iglesia de Kaleva.

Figura 5. Auditorio de Seinajoki de Alvar Aalto.

En 1963 el arquitecto danés Jorn Utzon (1918-2008) recibié el encargo de
realizar un proyecto para un museo en la localidad de Silkeborg en Dinamarca.

El nuevo edificio, que seria una ampliacidon del pequeio museo existente, al-
bergaria, ademas de las obras del artista danés Asger Jorn, una pequefa coleccién
de arte contemporaneo.
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El proyecto de Utzon se concibié como una serie de espacios enterrados que
emergen al exterior en busca de la luz y a recoger a los visitantes. El museo se
desarrolla en las plantas enterradas, en el interior de unas grandes vasijas de tres
alturas a las que se llega desde un enorme vacio recorrido de forma descendente
por un sistema de rampas entrelazadas.

Por aquel entonces Utzon se encontraba inmerso en el proceso de construc-
cion de la Opera de Sidney, concurso que habia ganado en 1957, y las investigacio-
nes sobre el material ceramico y los esmaltes que desarrollé para las cubiertas de
la Opera demuestran su interés por las propiedades de dicho material.
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Figura 6. Plantas y secciones del museo de Silkeborg.

Los colores esmaltados usados por Asger Jorn en sus obras supondrian una
influencia en la decision de Utzon de incorporar la ceramica y sus propiedades de
brillo, luz y color al proyecto del museo.
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Figura 7. Cubiertas de la Opera de Sidney.
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Figura 8. Pintura de Asger Jorn.

3. EL BOSQUE Y LA CUEVA

Estos dos proyectos representan de algun modo los arquetipos arquitecté-
nicos de la cabafa y la cueva; el espacio tecténico y el estereotdmico [4]. Ambos
suponen una abstraccion de la naturaleza, mediante el artificio arquitecténico.

La Iglesia se construye en continuidad con la tierra desde el suelo hacia el cie-
lo creando un limite artificial que genera un recinto, controlando la relacién visual
con el exterior, la luz y el contacto fisico con la naturaleza.

"El claro en el bosque es una pausa momentanea, la identificacion de un espa-
cio perceptible a través del ritmo del bosque [...] La iglesia de Kaleva es natural y ce-
remonial, tan majestuosa y ordinaria como uno querria que fuese un bosque”. [5]

El museo se excava en el suelo, desde el cielo hasta la tierra, permitiendo
que la luz entre desde arriba hacia abajo tallando la materia para permitir el aire
en su interior.

“"En muchas de las estructuras creadas por el hombre aparece una referencia
al mito de la caverna de Platdn. Bien sea por la ropa que llevamos o por los edificios
en los que nos cobijamos, siempre estamos a cubierto. Yo abro estos envoltorios
para que penetre la luz, para que el exterior se meta dentro. Como dijo Meister
Eckhart: para que todo quede dentro, hay que sacarlo todo.” [6]

Pietila construye en la iglesia el espacio de un bosque, un espacio rodeado
de luz horizontal que mediante una secuencia de elementos verticales crea una
atmosfera de ligereza. La densidad del bosque se potencia al interior mediante la
convexidad de los muros que presionan el espacio y por los que desliza lentamente
la luz.

Desde el exterior, el ritmo de los elementos verticales facetados, entrelaza
la materialidad de la ceramica y la inmaterialidad de los reflejos, que mediante los
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pafios de vidrio quedan atrapados en la superficie. Este entrelazamiento de luces,
sombras, reflejos y colores , al igual que el cuadro de Magritte “Carte Blanche”,
proporcionan a la fachada vibracién y complejidad.

"Intento alcanzar una ligereza visual usando una cinética ritmica y ligera de
lineas quebradas y encadenadas en series constantes y envolventes. Es similar a
las rapidas secuencias de la musica de un érgano. La iglesia de Kaleva lucha contra
la idea tradicional de muros pesados”.

Figura 9. Interior de la Iglesia de Kaleva.

Figura 10. Renee Magritte. Carte Blanche.

Utzon proyecta en el museo el espacio de una cueva; un espacio introvertido
y central de luz vertical rodeado por un muro que lo envuelve en continuidad con
la tierra. El sol y el cielo penetran en el espacio como una abstraccion de la natu-
raleza, introduciendo el tiempo y la luz y creando una tension entre la materia y el
espacio, como ocurre en el Pante6n de Roma [8].

"La cueva, debido a su forma natural carente de angulos rectos, produce, al
contrario que el espacio ortogonal, una marcada sensacion envolvente. Las formas
continuas, como las que encontramos en el museo, ponen de manifiesto y desta-
can los lienzos rectangulares y las demas piezas expuestas”[9].
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Figura 11. Interior del museo. Maqueta.
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Figura 12. Oculo del Panteén de Roma.

4. MATERIA, LUZY COLOR

En ambos proyectos podriamos realizar una aproximacion a las relaciones
entre el material, en este caso la ceramica, la luz, el color y los fendmenos que
se producen en el espacio; la percepcién del mismo a través de los sentidos y los
desplazamientos en torno a él.

"Todos los sentidos, incluida la vista, son prolongaciones del sentido del tacto;
los sentidos son especializaciones del tejido cutaneo y todas las experiencias sen-
soriales son modos de tocar [...]” [10].

"[...] nos movemos dentro de la arquitectura. Sin duda, la arquitectura es un
arte espacial, como se dice, pero también un arte temporal. No se la experimenta
en un solo segundo. En esto coincido con Wolfgang Rihm: la arquitectura, como la
mdsica, es un arte temporal” [11].

La asociacion entre estructura y revestimiento ceramico se crea para generar
los fendmenos deseados en la percepcién del espacio.

La iglesia de Kaleva polariza un espacio de forma radial a su alrededor, la
percepcion a través de los desplazamientos en torno a la arquitectura dependen
del material con que se construye. Asi es que el uso de la ceramica, al margen de
la continuidad, antes mencionada, que le proporciona produce otros efectos en
resonancia con el lugar.

El uso de la ceramica crea una continuidad conceptual con respecto a la tierra
y el color blanco con matices dorados contrasta y se adapta a la tenue luz nérdica.
Los reflejos producidos por los vidrios se deslizan por las piezas ceramicas creando
una vibracion material en la tersura del muro.
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"Desde la distancia, ascendiendo por Vapaudenkatu sélo se ven las campanas
de la iglesia y la cruz. Una silueta comienza a aparecer gradualmente hasta que
se alcanza la forma total del edificio [...] El alzado de una iglesia no es estatico o
dinamico, es la coreografia de un evento simbdlico” [12].
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Figura 14. Detalle de las piezas ceramicas.

En las salas del museo y en el vacio central por el que descienden las rampas,
los pafios blancos permiten que la luz resbale invitando al descenso y al movimien-
to, permitiendo mediante el uso de esmaltes que la luz se intensifique y reviva en
el material en su viaje hacia el fondo.

El color blanco crea una atmosfera neutra sobre el que resaltan las obras ex-
puestas y los movimientos de los visitantes.

"Las superficies curvas visibles desde el exterior se revestiran de ceramica
de colores vivos, de manera que los diferentes volumenes del edificio apareceran
como resplandecientes esculturas ceramicas mientras que el interior del museo se
acabara en color blanco” [13].
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Figura 15. Exterior del Museo de Silkeborg. Maqueta.

En definitiva: podemos aprender de estos ejemplos, entre otros, cdmo el uso
de la cerdmica trasciende la mera funcionalidad y el ornamento, poniendo en valor
las propiedades fenomenoldgicas del espacio y la materializacién de las ideas.
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